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Uscendo dallo studio di Sara Teresano, non imma-
ginavo che le sue danzatrici nere mi avrebbero
accompagnato con tanta insistenza. Il suo racconto
della condizione delle donne e delle loro fatiche,
rappresentato attraverso la metafora sacrale del
ballo, mi aveva profondamente coinvolto: «Sono
femmine, sono nere, sono madri, sono ballerine!»
avevo quasi gridato con sorpresa mentre |’autrice mi
mostrava le sue opere. Quelle sculture avevano
immediatamente richiamato alla mia memoria le
parole della poetessa Audre Lorde che si era presen-
tata ad una lettura pubblica delle sue poesie alla
Stanford University dicendo: «Sono una femminista
nera, lesbica, guerriera, poetessa, madre, che fa il
suo lavoro. E voi chi siete e cosa fate?»

Questa presentazione, ricordata da Anna Lisa Tota
in un saggio sull’iconografia del corpo femminile,
era una precisa provocazione nei confronti degli
stereotipi di genere e il punto di partenza per un
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percorso di riflessione «sulla teoria femminista ¢
sulle sue possibili implicazioni per I"analisi dei testi
artistici».

Per Sara Teresano il femminismo ¢ dichiaratamente
solo un punto di partenza, un momento corrispon-
dente alla fase della scoperta di s¢ e dell’autoco-
scienza, ma queste sue danzatrici sono un festo
degno dei feminist cultural studies.

Le danzatrici ruotano intorno al corpo della donna
europea: un corpo esile ed equilibrato, ma inespres-
sivo, idealizzato da un canone culturale maschile che
ne nega le funzioni e mortifica i segni della vita ¢ del
tempo, mentre il punto di partenza ¢ rappresentato
dalla donna africana, in tutto simile alle veneri stea-
topige. Seguono la danzatrice spagnola. I"argentina.
la cubana, consapevoli della loro femminihit, tiere
di una corporalita piena e prepotente. Il ciclo delle
dieci ballerine si chiude con le figure della donna-
uccello e della donna-farfalla.
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Nella cultura psicanalitica le ali e il volo hanno un
preciso significato che rimanda alla sfera sessuale,
ma la misura di queste ali piccole, perfettamente
definite, sembra rinviare, piu che a una liberta inci-
piente, ad una liberta dello spirito.

Come spiega I’autrice, lo spirito di questa donna &
libero, pienamente appagato: forse per questo non
ha bisogno delle ali della vittoria. Questa donna
puo volare perché possiede la sapienza del corpo
che ¢ carne e spirito insieme.

La forza e la consapevolezza di genere che Sara
Teresano ha immesso in questo gruppo mi ha
necessariamente imposto una lettura tutta al femmi-
nile, ma va anche detto che 1’autrice si assume qui
tutta la responsabilitd che la scultura impone a
coloro che la praticano: «La scultura ¢ oggetto e
comprende in sé un potere di presenza, un peso di
realtd che manca alla pittura» (Valery). E queste
ballerine, come i corpi delle ciccione, si offrono al
tatto, il pit completo dei sensi, espressione di una
sacralita cosciente come le Veneri-madri che sanno
di fare storia, «perché assecondano in silenzio I’av-
vicendamento delle generazioni».

Una modellizzazione plastica meno concettuale e piu
teneramente realistica interviene nelle figure di
bambini: Chiara, la figlia dell’artista a tre anni, e il
suo amichetto Rocco-Marco. Il caldo colore ocre
della creta, lasciata ruvida conferisce verita e imme-
diatezza ai corpi dei due piccoli colti in atteggiamenti
propri della loro eta: le manine protese di Chiara e il
ripiegarsi concentrato su se stesso di Marco.

Ma la ricerca di Sara Teresano non si ferma ai corpi
e alla creta.

La sua naturale vocazione alla scultura si ¢ sempre
misurata nella sfida alla pietra.

La scultrice sceglie con passione le sue pietre
(arenaria, pietra lavica, sabucina, granito, alaba-
stro) per dare corpo fantastico alle figure del mito,
che affiorano dal fondo classico della sua forma-
zione culturale, o per cercare nella pietra un tenta-
tivo minimo di costruzione di senso.

Tra le figure mitologiche la Teresano sembra predi-
ligere le creature del mare: Galatea, Sirene,
Nereidi, che appaiono come levigate dall’acqua per
la rotondita e la morbidezza delle forme.

Quando si muove su un piano di ricerca metafisica,
come accade per I/ fempo, la rappresentazione
diventa pietrificazione: dei doni della vita non
restano che gusci vuoti: la bottiglia, 1’uovo, la
conchiglia. Allo stesso modo 1’angoscia dell’ Attesa
¢ suggerita da un piatto vuoto e un candido tova-
gliolo annodato. La scatola, testimonianza inconsa-
pevole del passato, custodendo un paloggiu, un
cavallino e una conchiglia diventa monumento al
gioco e all’infanzia.

L’indagine metafisica va comunque al di la delle
pietrificazioni: il seme di grano, la mandorla, il
polline si propongono come pensieri positivi, corpi
perfetti nel loro essere pieni, conchiusi nella ricca
essenzialita della loro forma. In questa ricerca si
avverte l’anima della biologa che si piega
commossa a riconoscere la vita.

Nel mondo svelato dallo scalpello della Teresano
uno spazio speciale é riservato alle creature aeree:
in questo universo composito, ricco di emozioni €
di vita, possono volteggiare un Pegaso in alabastro
e tante bellissime nuvole, soffici e ironiche, prefe-
ribilmente rosa, che, portatrici di serenita e di
benessere, si mescolano, contrastandole, alle
nuvole grigie e alle nuvole nere.




